
1 Základy reportá�ní fotografie 
 

Reportá�ní fotografie je specifický �ánr ve 
fotografické tvorb� . Tento druh fotografií je primárn�  
ur� en pro zachycování aktuálních d� j� . Samotná re-
portá�ní fotka vznikla pro pot�eby novin a � asopis� , aby 
se � tená�i co nejvíce p�iblí�ili k realit � . 

V reportá�i fotografie ilustruje d� j, který se postupn�  
rozvíjí v doprovodném textu. To, co se sna�í reportá�ní 
fotograf zachytit z reality, kterou fotografuje, musí být 
vid� t i na snímku. Mnohdy to není jednoduché, proto�e 
odhadnout nejzajímav� jší moment je n� kdy t� �ké. Proto 
je pot�eba mít p�edvídavost a tušit, co m� �e nastat. 

„V periodických publikacích se vyu�ívá na celém 
sv� t�  velmi dovedn�  mluvy fotografie, která je schopna 
jediným pohledem podat neoby� ejn�  dynamicky sd� lení 
o pr� b� hu i pom� rn�  zna� n�  rozvinutého d� je.“1 

Za reportá�ní fotografii lze ozna� it tém��  vše, co lze 
vyfotografovat. Vznikají tak fotografie, které ilustrují 
zajímavé události a d� je, p�edm� ty, osobnosti, p�írodní 
úkazy, lidské výtvory atd. a jsou p�edkládány širokému 
publiku pro zp�esn� ní a p�iblí�ení k celé problematice. 

Fotoreportér musí mít v�dy na mysli, co má být 
p�edm� tem jeho fotografií a volit podle toho zp� sob 
tvorby. K tomu, aby fotograf  byl úsp� šný ve svém 
po� ínání je pot�eba, aby zvolil odpovídající fotografickou 
techniku, která doká�e zvládnout p�edpokládanou scénu, 
která má být fotografována. Nap�íklad pokud fotoreportá� 
vzniká ve sportovním prost�edí je t�eba u�ít nejlépe 
digitální zrcadlovky (DSLR), která doká�e sekven� ní 

                                                 
1 V. Štulík, P. Tausk, 1973, s. 91 

snímání a té� existuje mo�nost vým� ny objektiv� . 
Zpravidla u sportovních snímk�  fotoreporté�i pou�ívají 
teleobjektivy nebo zoomy, 
které doká�í snímanou 
scénu p�iblí�it. Fotograf se 
v mnoha p�ípadech nem� �e 
pohybovat voln�  po sporto-
višti, a tak musí foto-
grafovat z velkých vzdále-
ností.  

Na ilustra� ním snímku 
(1) je vyfotografována 
akrobatická ly�a�ka Nikola 
Sudová na závodech 
v akrobatickém ly�ování ve 
Štítech. Tento snímek byl 
vyfotografován fotoaparát-
tem typu DSLR a té� byl pou�it zoom objektiv. Na 
snímku je patrný tzv. zastavený pohyb, kterého lze 
dosáhnout nízkým expozi� ním � asem a vhodnou volbou 
clony. 

V jiném p�ípad�  fotoreportér pot�ebuje u�ít jiných 
pom� cek k tomu, 
aby výsledný sní-
mek mohl být vy-
u�itelný pro za-
mýšlený cíl. P�i 
vysokých expozi-
� ních � asech je 
pro fotografování 
mnohdy nutný sta-
tiv. Mnoho zkuše-

(1) 

(2) 



ných fotograf�  doká�e p�i vysokých expozi� ních � asech 
fotit takzvan�  „z ruky“, ale pro dokonalý výsledek je 
v�dy nutný stativ. Stativu bylo vyu�ito i p�i zhotovování 
snímku (2), na kterém �onglé�i p�edvád� jí své um� ní 
s ohn� m. 

Reportá�ní 
fotka je z nej-
v� tší � ásti chara-
kterizována fo-
tografiemi osob 
a událostí. Po-
kud jsou foto-
grafovány osoby 
je v�dy d� le�ité 
zachytit emoce, 
nap�íklad snímek (3). Takto vzniklé fotografie velmi 
p� sobí na kone� ného p�íjemce. Návod, jak má fotograf 
zachytit emotivní stavy neexistuje, musí sám vytušit, 
který okam�ik je nejvhodn� jší. N� kdy je dokonale 
emotivní fotografie dílem náhody, ale � asto zkušený 
fotoreportér „tuší“ a snímek doká�e zhotovit v pravý 
okam�ik. 

Událost m� �e charakterizovat, nap�íklad i ne�ivý 
objekt jako v p�ípad�  snímku (4), na kterém je vid� t 
vojenský bojový 
transportér. Aso-
ciacemi a p�ísluš-
ným doprovod-
ným textem � tená-
�i média dojde, �e 
se jedná o vojen-
ské cvi� ení. Tako-

(3) 

(4) 

výto druh snímku se m� �e u�ít i jako ilustra� ní obrázek. 
Necharakterizuje toti� p�esné � asové období, a tak           
u r� zných p�íle�itostí, kterými m� �e být ono zmi� ované 
vojenské cvi� ení � i pouze ukázka vojenské techniky pro 
ve�ejnost, se m� �e pou�ít. Noviná� má tak mo�nost 
vyu�ívat ji� d �íve zhotovené fotografie, které má 
k dispozici ve svém archivu. U�ití fotografie jako 
ilustra� ního snímku musí být obez�etné.  

P�íkladem špatného u�ití m� �e být p�ípad, který se 
stal u jednoho � eského vydavatele regionálních novin. 
Noviná� pro sv� j � lánek, který pojednával o drogách        
a o nebezpe� í odhozených injek� ních jehel, pou�il 
fotografii, na které byla vyfotografována skupina d� tí. 
V pozadí ovšem byl vid� t výv� sní štít obchodu se 
jménem majitele. Majitel, který spat�il na ilustra� ním 
snímku sv� j obchod, podal na redakci �alobu pro 
poškození dobrého jména a za to, �e byl spojován 
s problematikou drog. 

Problém u tohoto � lánku s fotografií tkví zejména 
v nedostate� ném ozna� ení toho, �e se jedná o ilustra� ní 
fotografii, a �e p�edm� tem zájmu byly zejména d� ti, které 
byly vyfotografovány v pop�edí, a kterých se nebezpe� í 
plynoucí z odhozených jehel narkoman�  týkalo. 

Pokud fotograf zhotovuje pro ilustraci své snímky       
a provádí takovou � innost na neve�ejném prostranství, 
musí mít souhlas majitele nebo správce objekt� , kde 
fotografie vznikají. Souhlas s uve�ejn� ním fotografie 
musí mít i v p�ípad�  fotografování osob, které nejsou 
takzvan�  celebritami nebo ve�ejn�  � innými osobami. 

Fotografování osob ve�ejného �ivota je b� �nou 
sou� ástí práce noviná�e. Tyto osoby musí po� ítat s tím, �e 
fotoreporté�i budou mít zájem o snímky na akcích,          



o kterých budou 
referovat ve svém 
médiu. V �ádném 
p�ípad�  nesmí foto-
graf narušovat sou-
kromí významné 
osoby, nato� jaké-
koliv osoby, která 
nepo�ívá ve�ejného 
zájmu. Na ukázkovém snímku (5) je zobrazen olympij-
ský vít� z Aleš Valenta p�i své trenérské � innosti 
v Akrobat Parku ve Štítech.  

Stejn�  je na p�echodnou dobu za osobu ve�ejn�  
� innou ozna� en � lov� k, který je n� jakým zp� sobem pro 
spole� nost významný za sv� j � in nebo pro své jednání, 
které koná takovým zp� sobem, �e ve�ejnost má pot�ebu 
být prost�ednictvím médií o takové události nebo osob�  
informována. Na 
snímku (6) je vy-
fotografován p�i ti-
skovém brífinku je-
den z organizátor�  
studentských pro-
test�  proti státním 
maturitám. Protesty 
prob� hly v � ervnu 
2009.  

Reportá�ní fotografie se neomezuje pouze na demon-
straci prob� hlých událostí. Média, zejména ta internetová, 
pou�ívají k ilustraci fotografie, které pouze nazna� ují 
ú� ast n� koho nebo n�� eho. Toto pou�ití ilustra� ních 
snímk�  je zejména v dob� , kdy ješt�  v redakci není 

(5) 

(6) 

p�ítomný sebraný fotografický materiál, nebo kdy událost 
nemá �ádnou jinou fotodokumentaci. V � eských médiích 
se takto � asto setkáváme s fotografií kapoty policejního 
auta, kde je nápis POLICIE, a to u p�ípad� , kde policie 
figuruje jako jeden z hlavních aktér�  � lánku. Bývá to        
u � lánk�  s kriminálním podtextem, dopravních nehod, p�i 
pátrání po poh�ešovaných osobách, p�i problémech, které 
se vztahují k policii 
apod.  

Jako ilustra� ní 
snímek m� �e poslou-
�it tém��  cokoliv, co 
se vztahuje k dané 
problematice.           
Na obrázku (7) je vy-
fotografován pr� kaz 
zdravotníka. Tento 
snímek slou�il jako ilustra� ní fotografie ke � lánku 
vztahující se ke zdravotnickým kurz� m pro ve�ejnost. 

V neposlední �ad�  do �ánru reportá�e spadají snímky 
krajiny a architektury. U�ití takových snímk�  je široké, 
op� t se vztahují k n� jaké události, � inu apod. Snímek 
krajiny pat�í, na-
p�íklad  do �ánru 
cestovních reportá�í 
atp. U krajiná�ského 
snímku je vhodná 
nápaditost      a kreati-
vnost. Ilustra� ní obrá-
zek (8) ukazuje záb� r 
z pomezí Orlických 
hor a Jeseník� , ke 

(7) 

(8) 



kterému byl napsán � lánek, který hovo�il o pastvinách     
a náhorních plošinách. Tomu odpovídá i zvolená 
kompozice záb� ru, na kterém je dominantní pastvina 
ohrani� ená d�ev� ným ohradníkem, vyfotografována tak, 
aby ohradník tvo�il diagonálu a snímek díku tomu p� sobil 
trochu dynami� t� ji. 

Fotografie architektury 
a um� leckých d� l mají svá 
specifika ztvárn� ní. V ka-
�dém p�ípad�  zále�í na 
fotografovi, jakou kompo-
zici a formu záb� ru zvolí. 
Pro p�íklad m� �e slou�it 
snímek (9), který byl zho-
toven na kinofilm v londýn-
ském Tate Modern v roce 
2003. 

Skupina reportá�ních 
fotografií z mimo�ádných 
událostí a spole� enských 
akcí završuje rozsáhlý �ánr 
reportá�ní fotografie – viz 
snímek (10) – vyobrazení silvestrovského bujarého veselí 
v centru Prahy. 

Specifikace r� zných 
nám� t�  reportá�ních fotek 
je mnohem obsáhlejší      
a zpravidla má ustálené 
rozd� lení: sportovní  
fotoreportá�, fotoreportá� 
známých osobností, foto-
reportá� ze spole� enských 

(9) 

(10) 

akcí, fotoreportá� politického d� ní, fotoreportá� 
z mimo�ádných situací apod. 

Ke ka�dé skupin�  autor fotografií musí p�istupovat 
zcela odlišným zp� sobem. V první �ad�  si musí 
fotografové uv� domit, �e v reportá�ní fotografii není moc 
� asu na p�emýšlení a hledání vhodné pozice pro záb� r. 
N� které situace toti� mají rychlý sled událostí, a proto 
není � as se p�ipravit na n� které záb� ry. Reportá�ní 
fotograf musí být zejména pohotový a reaktivní. Musí být 
schopen rychle a pohotov�  zhotovit záb� r, který bude mít 
co nejv� tší vypovídající hodnotu. Proto jsou u reportá�ní 
fotografie omluveny n� které kvalitativní aspekty 
fotografie (kompozice, expozice a ostrost) mnohdy toti� 
jde zejména o obsah vyobrazení, které má recipientovi 
p�inést n� jaké sd� lení. Neznamená to však, �e by m� l 
fotograf fotit zám� rn�  chybn� , bez rozmyslu a bez 
pravidel kompozice. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



1.1 Fotografování a kompozice snímku 
 

Fotografování jako ka�dá tv� r� í � innost má svá 
pravidla a doporu� ení. Navíc stále dochází k pr� b� �nému 
vývoji fotografické techniky a médií, na která jsou 
fotografie zaznamenána. Doba klasického 35 mili-
metrového filmu v reportá�ní fotografii tém��  vymizela. 
Stejn�  bylo odzvon� no speciálním diapozitivním film� m, 
které se p�estaly tém��  vyráb� t. Toto všechno nahradila 
digitální technika, která a�  u� v podob�  digitálních 
kompaktních foto-p�ístroj�  nebo digitálních jednookých 
zrcadlovek (DSLR), ovládá celý �ánr fotoreportá�e. Je to 
dáno zejména díky dostupnosti moderních foto-p�ístroj�    
a také díky širokým mo�nostem úprav jednotlivých 
fotografií v grafických programech. Také je snazší výb� r 
fotografií, které má autor tém��  ihned k dispozici. 
Výhody digitální fotografie ji� p�ekonaly její nevýhody    
a té� jsou ji� p�ekonány výhody klasické fotografie, která 
vznikala prost�ednictvím kinofilmu. 

Digitální fotografie vzniká díky snímacímu prvku 
CCD (Charge Coupled Device) nebo CMOS (Comple-
mentary Metal Oxide Semiconductor). To jsou � ipy, které 
reagují na sv� tlo místo d�íve pou�ívaného filmu se zrnky 
halogenidu. Sníma� e obsahují bu� ky, které v závislosti na 
intenzit�  sv� tla produkují elektrický náboj. Elektrický 
náboj je poté p�em� n� n na shluk nul a jedni� ek a ulo�en 
na pam�� ové médium v podob�  datového souboru. 
Sníma� e se liší v jednotlivých p�ístrojích svou velikostí    
a citlivostí. V� tší a citliv� jší sníma� e v sob�  ukrývají 
zpravidla jednooké zrcadlovky a menší, ale mnohdy 
s také vysokou citlivostí, mají v sob�  zabudovány malé   
a lehké kompaktní p�ístroje.  

1.1.1 Dr�ení fotoaparátu 
 

Dr�ení fotografického p�ístroje je jednou ze zákla-
dních dovedností fotografa. Správné dr�ení aparátu toti� 
zaru� uje � ást úsp� chu p�i zhotovování kvalitních 
fotografií. Ka�dý p�ístroj má svou ergonomii, a tak jsou 
samoz�ejm�  rozdíly, pokud fotograf pou�ívá lehký a malý 
kompakt nebo zrcadlovku. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

      Obrázek A           Obrázek B 

 
Na obrázku (A) je vid� t správné dr�ení kompaktního 

p�ístroje. Lokty sm�� ují k t� lu a díky tomu tvo�í p�i-
rozenou oporu. Zabrání se tím rozt�esení a tím                  
i znehodnocení snímku. Spouš�  musí fotograf tisknout 
jemn� , bez pou�ití síly. Zpravidla se p�i automatických 
re�imech spouš�  tiskne do poloviny a pokud aparát 
signalizuje zaost�ení scény (zpravidla zezelenáním 
ráme� ku, ost�ících bod�  � i zvukovým signálem), m� �e 
fotograf spouš�  stisknout úpln� . Obrázek (B) p�edstavuje 
chybné dr�ení fotoaparátu jednou rukou, p�i takovémto 



dr�ení zpravidla dochází k rozt�esení a tím i rozmazání 
snímaného obrazu. 

Pokud má fotoaparát hledá� ek, je mnohdy výhodn� jší 
u�ít práv�  jej, proto�e pozice u oka nutí aparát dr�et 
pevn� ji, lokty jsou výše a zpravidla op�eny o okraj b�icha. 
Pozor ale na kompozici. Hledá� ek u kompaktních 
p�ístroj�  se zcela neshoduje s obrazem, který fotoaparát 
zabere. 

Dr�ení SLR p�ístroj� , tedy zrcadlovek má té� svá 
specifika. Dr�ení zrcadlovky samo o sob�  v obsluze 
vyvolává pevn� jší stisk t� la p�ístroje, proto�e se jedná     
o t� �ší váhovou kategorii. Se speciálními zoom � i tele 
objektivy m� �e SLR p�ístroj vá�it i n� kolik kilogram� . 

P�es p�ístroj sledujeme scénu dominantním okem, 
p�i� em� ruce jsou u t� la tak, aby tvo�ily p�irozenou 
oporu. A�  je na sv� t�  mnoho levák� , tak fotoaparáty mají 
spouš�  na pravé stran� , tudí� 
pravá ruka je v�dy s prstem 
na spoušti a levou fotograf 
zespodu ovládá objektiv 
(zoom nebo ost�ení). Pokud 
levou ruku dr�í fotograf na 
boku objektivu � i z horní 
� ásti z pohledu p�ístroje, je to 
chybné dr�ení a m� �e dojít 
k rozt�esení a tudí� i roz-
mazání zaznamenávané scé-
ny. Zespodu má fotograf v� ší 
oporu a mo�nost rozsahu p�i 
ovládání objektivu. P�íklad: 
Obrázek (C) 
 

(C) 

1.1.2 Kompozice 
1.1.2.1  Formát 

 
Formát se rozd� luje na vertikální a horizontální. 

Mnoho fotograf�  si myslí, �e se má pou�ívat pouze 
horizontální formát. Je pravda, �e pro pozorovatele je 
horizontáln�  orientovaný obraz více straviteln� jší. To je 
dáno tím, �e � lov� k sleduje obraz o� ima, které jsou 
samoz�ejm�  horizontáln�  umíst� né, proto vertikální obraz 
nep� sobí na diváka v�dy p�irozen� . Je chybou 
nepou�ívání vertikálního formátu. Vertikální formát se 
u�ívá p�i fotografování výškových budov nebo objekt� , 
kde se zd� raz� uje impozantnost. Výjimkou nejsou 
portréty a skupinové fotografie.  

 

Na obrázku (D) je 
vyobrazení dvou osob hori-
zontáln�  – polocelek, Obrá-
zek (E) ukazuje vertikální 
formát, kde jsou zobrazeny 
dv�  osoby jako celek. 

Obecn�  se záb� ry rozlišují jako: velký celek, celek, 
polocelek, polodetail, detail a velký detail. Toto rozd� lení 
se u�ívá zejména u filmové a video tvorby, kdy je 
statický záb� r d� len do výše uvedených kategorií. 

(D) (E) 



Velký celek je charakterizován dominantním 
prost�edím na snímku. Lidé jsou ve srovnání s okolím 
nevýrazní. 

Celek je záb� r, kdy jsou lidé a okolní prost�edí 
v rovnováze � i postavy vypl� ují celý formát snímku 
(Obrázek E). 

Polocelky jsou záb� ry, kdy formát snímku rámuje 
postavu � lov� ka v p� lce stehen nebo t� sn�  pod koleny 
(americký záb� r) – Obrázek (D). 

Polodetail je orámován formátem snímku nad pasem. 
Takové snímky zpravidla p�edstavují portréty – Obrázek 
(A) a (B). 

Detail je zpravidla p�edstavován 
hlavou � lov� ka, kolem které je málo 
prostoru. Detail m� �e samoz�ejm�  být 
cokoliv jiného – Obrázek (F). 

Velký detail je velmi blízký pohled 
na objekt. V p�ípad�  pohledu na � lo-
v� ka je to nap�íklad pohled do o� í       
a � ásti tvá�e. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

(F) 

1.1.2.2  Zlatý �ez, umíst� ní p�edm� tu 
 

Zlatý �ez nebo také pravidlo t�etin je jedním 
z d� le�itých zásad ve fotografické tvorb� . Mnoho 
fotograf�  vytvá�í takzvané „st�edovky“, kdy je hlavní 
objekt na fotografii umíst� n doprost�ed snímku.  

Na obrázku 
(G) je schéma 
zlatého �ezu. P�i 
fotografování mu-
sí fotograf t�etinu 
obrázku odhad-
nout. N� které fo-
toaparáty mají ve 
svém MENU mo-
�nost zobrazení 
m�í�ky na displeji, a tak se m� �e fotograf �ídit i podle 
této pom� cky. 

Na obrázku (H) je portrétovaná osoba umíst� na ve 
zlatém �ezu. Osoba musí mít pohled umíst� ný sm� rem do 
snímku. Chybné zobrazení je na obrázku (CH). 

 
Další nej� ast� jší chyby jsou p�i fotografování skupin, 

ale i jednotlivc� . Mnoho fotograf�  umis� uje postavy        

(H) 

(G) 

(CH) 



a objekty na st�ed hledá� ku nebo displeje. Názorný 
p�íklad chybného zobrazení je na obrázku (I) – zobrazení 
skupiny a (J) – zobrazení jednotlivce. 

 
Lepší kompozice obrázku (I) se nachází na obrázku (K). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

  
 

Dalšími nej� ast� jšími chybami v kompozici jsou 
cizorodé p�edm� ty, které „rostou“ postavám z hlav  nebo 
z r� zných � ástí t� la (pouli� ní lampy, sloupy, stromy         
a v� tve, ty� e apod.). Jsou to rušivé elementy, které 
snímek znehodnocují. Fotograf musí umis� ovat postavy 
tak, aby se rušivých element�  vyvaroval. V reportá�ní 

(K) 

(I) (J) 

fotografii to mnohdy nejde, proto�e fotografovaný objekt, 
osoba � i p�edm� t nemusí být ideáln�  umíst� n a v�dy není 
tolik � asu, aby fotograf m� nil svou pozici. Chybný záb� r 
s „rostoucím stromem z hlavy“ je na obrázku (L). 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Vypln� ní formátu snímku m� �e být také ob� as pro-

blematické. Ú� inek fotografie bude zvýšen pokud se 
fotograf p�iblí�í k fotografovanému p�edm� tu, objektu � i 
postav� . Na obrázku (M) je chybné zobrazení, obrázek 
(N) p�edstavuje lepší kompozi� ní umíst� ní postavy. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(L) 

(M) (N) 



Fotografování portrét�  je ka�dodenní chleba reportá�-
ních fotograf� . Aby portrét vypadal p�irozen�  m� l by 
fotograf pou�ít 80 nebo 90 mm objektivy. Velmi 
problematické je fotografování portrétované osoby 
z blízka širokoúhlým objektivem. Pro to, aby portréto-
vaná osoba vypadala na snímku lépe, je dobré, aby 
fotograf stál ve v� tší vzdálenosti od objektu. U zrcadlo-
vek se zoom objektivem je to jednodušší, sta� í oto� it 
transfokátorem na pot�ebnou hodnotu. Pokud fotograf 
pou�ívá malý digitální kompakt, je také lepší vyu�ít 
optické p�iblí�ení (ne digitální!). Potom u� sta� í, aby se 
fotograf p�iblí�il k portrétovanému tak blízko, aby jeho 
hlava a ramena vyplnily celý ráme� ek hledá� ku � i 
displeje. 

 
Na obrázku (O) je osoba vyfotografována 28 mm 

objektivem. Na obrázku (P) je portrétovaná osoba 
vyfotografována standardním 50 mm objektivem. 
Výsledek m� �e být lepší p�i pou�ití 80 mm objektivu. 

(O) (P) 

1.2 Fotografování r� zných objekt�  
 

Fotografování r� zných objekt�  je myšleno vše, krom�  
focení osob. Základní rozd� lení je ustáleno na: krajinu, 
zví�ata, produkty (produktová fotografie), architektura, 
interiéry, no� ní scenérie, zátiší, zachycení akce a makro-
fotografie. Mimo stojí �ánr um� lecké fotografie (tv� r� í 
fotografie) a studiové fotografie (profesionální komer� ní 
fotografie), které se �ídí jinými pravidly p�i ztvár� ování. 

Fotografování jakéhokoliv objektu se �ídí pravidly 
kompozice. Zejména pravidlem t�etin. Existují však další 
pravidla a doporu� ení, které se týkají barev, rovnováhy 
objekt� , linií, rámování, tonality, kontrastu apod.  

Pro p�íklad dalších pravidel to m� �e být pravidlo 
umis� ování horizontu. Nejb� �n � jší je centrální horizont 
(viz snímek (9) - kap. 2, dále je nízký horizont (nap�íklad 
u snímku (4) - kap. 2) a vysoký horizont (p�íklad snímek 
(8) - kap. 2). 

Pro tv� r� ího, ale i reportá�ního fotografa je d� le�ité 
se �ídit pravidly, ale ne v�dy! Samoz�ejm�  pravidlo t�etin 
nelze pou�ít na ka�dou fotografii, n� kdy by bylo toto 
�ešení na škodu. Volba záb� ru a kompozice v�dy závisí 
na tv� r� ím úmyslu fotografa. Dodr�ování pravidel není 
podmínkou pro tv� r� í fotografii, ovšem p�i standardních 
snímcích by tato pravidla m� la být dodr�ována 
bezpodmíne� n� . 
 

 
 
 
 

 

(9) 


